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FOR  THE   FLUTE. 


-♦-•-♦- 


The  Elements  of  Music. 


THE    NOTES. 


The    Musical  staff 


consists  of  five  paral- 


lel lines,  and  serves  to  determine  the  Pitch  of  the 
Notes.  The  Notes  are  written  both  on  the  Lines  and 
between  them     Their  names  are  as  follows: 


a.   On  the  Lines. 
«J     e   g    b  d  f 


In  the  Spaces. 


*J     f   a    c   e 


Die  ersten  Anfangsgriinde 
in  der  Musik. 

DAS    ERLERNEN  DER  NOTEN. 


Das  Ncrtensystem 


besteht  aus  5   parallel 


laufenden  Linien  und  dierit  dazu,  die  Hb'he  und  Tiefe  der 
Tone  zu  bestimmen.  Die  Noten  warden  aufund  ZWISChen 
die  Linien  geschrieben  und  heissen  wie  folgt: 

Auf  den  Linien. 


*  jivj  aen  i,t 

fPp 

«J     e   e    %  d 


In  den  Zwischenr'dumen. 


e  g    h  d  / 


«/     fa 


face 


To  indicate  notes  of  higher  or  lower  pitch  than  the 
above,  Leger- Lines  are  used. 


Um  hohere  und  tiefere  Noten  zu  bezeichnen  bedient  man 
sich  der  Hulfslinien: 


=P 


g       b       d 

A 


The  Compass  of  the  Flute  comprises  the   following 
notes: 


£ 


a       c       e       g       » 

Der  Gesammt-Umfang  der  flbte  umfasst  folgende  Tone: 

■0-  #  £ 


i 


W 


m 


f     g     a     b 


£ 


c     d     e     f     g     a 


c     d     e     f     g     a 


Three  complete  octaves. 
Drei  voile  Octaven. 


h 


The   Student  should  at  first  learn  only  the  following 
notes,  to  which  we  shall  for  the  present  confine  our  - 
selves. 


Zundchst  lerne  der  Schiller  nilf  nachstehende     Noten 
mit  "tvelchen  ivir  uns  vorldufig  beschd/tigen  wollen: 


*> e^      'b    d     f  f     a      c 


Above  the  staff: 
iiber  den  Linien: 


m 


Below  the 
unter  den 


From  these  notes  we  construct  the  following  Scale: 


*     a      h     C 
Hieraus  entsteht  folgende   Tonleiter 


i  staff:  ~~r 
Linien:     (.ft) 


4 


i 


rffirrrr 


2 


*=£. 


M 


$ 


m 


defga^  cdefga^ 

Let  the   Student   name  the  following   notes: 


a    g     f     e     d 


'b    a     g     f     e     • 


Der  Schiller  benenne  folgende  Noten: 


pi 


m 


egai 


p 


mm 


f^E? 


± 


p  f  J  «L 


^ 


^^ 
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Since  the  notes  Fjf  and  Off  occur  in  the  natural  fin- 
gering of  the  Flute  and  we  shall  have  to  use  them,  we  may 
make  here  a  preliminary  reference  to  the  fact  that  the 
signs  S  (sharp)  and  p  (flat)  placed  before  any  note,  re- 
spectively raise  or  lower  the  pitch  of  that  note  one 
half-tone.  For  example,  if  the  sign  $  be  placed  before 
the  note  F,  the  meaning  is  that  this  note  must  be  raised 
one  half-tone.   The  note  is  then  called  F  sharp. 


* 


F      F  sharp 


F  sharp 


/        /is 


/        /is 


Da  die  Tone  fis  und  cis  in  der  naturlichen  Lage  der 
Flbten  -  Applikatur  liegen  und  loir  sie  nothicendig  brau  - 
chen,  sei  vorlaufig  /tier  erwdhnt,  dass  die  (kleinen)  fiat  - 
ben  Tone  durch  Versetzungszeichen ,  Kreuz  S  und  Be  p 
entstehen.  Setzt  man  z.B.  vor  die  Note  f  ein  Kreuz,  so 
bedeutet  dies,  dass  die  Note  um  einen  halben  Ton  erhbht 
werden  soil  und  diese   Note  heisst  dann  flS. 


So  with   C. 
ebenso  bei  C. 


C      C  sharp     C      C  sharp 

jp_tj? 


m§ 


CIS 


CIS 


ON    FORMING    THE  TONE. 

Hold  the  Flute  in  the  right  hand  and  apply  it  to  the 
mouth.  Draw  the  lips  together  as  if  for  whistling  and  di- 
rect the  breath  into  the  Embouchure  (Mouth  Hole)  of  the 


Flute ;  the  note 


will  then, be  heard.       Lay    the 


Flute  down  for  a  moment,  then  put  it  again  in  posi  - 
tion,  and  repeat  this  note  until  you  can  produce  it  quite 
easily  and  clearly.  Try  also,  by  means  of  the  tongue, 
to  sound  the  same  note  staccato  several  times  in 
succession. 

1.)  Now  place  the   left  hand  on  the  Flute,cover   the 
first  hole   with  the  first  finger  and  blow  gently  into 


the  Flute;  the 


note  p| 


will  then  be  heard 


2.)  By  placing  the   second  finger  on  the     second 
A 


hole,  the  note 


will  be  produced. 


3.)  When  the  third  finger  is  placed  on  the  third 


hole,  the  note 


will  be  heard. 


4.)  By  placing  the  first  finger  of  the  right    hand 

H 
on  the   fourth  hole  we  get 

5.)  The  fifth  hole  must  be  covered  by  the  second  fin- 
ger of  the  right  hand,  when  the  note  /L    I   I  wil    be  heard. 


6.)  By  placing  the  third  finger  of  the  right    hand 
on  the   sixth   hole    we  get 


-0E 
e  note  fL     —  will 

nger  < 

m 


The  student  must  be  particularly  careful,in  sounding  the 
notes  E  and  D,  to  completely  cover  the  holes  with  the  fin  - 
gers;  if  the  least  opening  is  left, the  note  will  not  be  true. 

As  we  now  know  how  to  finger  and  blow  the  seven 
notes  Off,  B,  A,  G,  Fjf,  E,  D,  we  will  begin  with  some 
Exercises  which  do  not  exceed  this  small  compass. 

In  the  following  Exercises  each  measure  contains 
four  quarter  notes;  the  measures  are  divided  from 
each  other  by    Perpendicular  lines. 


ENTSTEHUNG  DES  TONES. 

Hat  man  die  Flbte,  in  der  rechten  Hand  haltend,an  den 
Mand  gelegt,  so  spitze  tnan  den  Mund  so,  als  ivenn  man 
pfei/en   wollte  und  lasse  die  Luft  in  das  Mundloeh    der 

A    cis 
Flbte  strb'men  wodurch  der  Ton  3Blz    hbrbar  werden 

wird.  Hierauf  setze  man  die  Flbte  einen  Augenbliek  vom 
Munde  ab,  lege  sie.  wieder  an  und  wiederhole  diesen    Ton 
solange,  bis  er  gariz  leicht  und  rein  anspricht.  Auch  t<er 
suche  ?nan,  den  Ton  unit  der  Zunge  mehrmals  hinterein  - 
ander  abzustossen. 

I.)  Nun  lege  der  Schuler  die  linke  Hand  an  die,  Flbte  bedecke 
das  ersteLoch  derselben  mit  dem  Zeigefinger  und     blast 

schtoach  in  die   Flbte,  so  wird  der  Ton   [L  p       hbrbar. 

2.)  Durch  HinzufUgen  des  ziveiten  ( Mittel--)  Fingers  auf 
das  zweite  Loch  entsteht  der  Ton 

3.)  Man  setze  dieses  /or t  mit  dem  dritfen  (Gold--) Finge. 
und  es   wird  der  Ton 


m 


ps 


entstehen. 


4.)  Durch  femeres  Aufsetzen  des  Zeigefingersder  rech 

fis 

ten  Hand  entsteht  der  Ton 


5.)  Das  ndchstfolgende  Loch,  mit  dem  Mittelfingtr  ge- 
deckt,  gibt  den    Ton 


m 


6.)  Durch    Aufsetzen   des   Goldfingers    entsteht    der 
Ton 


Besonders  bei  e  und  d  achte  der  Schuler  darauf, 
dass  die  Finger  die  Lbcher  genau  bedecken,  denn  bei 
der   kleinsten   Nebenbffnung   spricht  der  Ton  nicht  an. 

Da  wir  nun  wissen,  wie  die  vorstehenden  sieben  Tone 
gegriffen  und  gcblasen  werden,  beginnen  wir  mit  den 
ersten   Uebungen  in  diesem   kleinen  Umfange. 

Jeder  Takt  enthdlt  vier  Viertelnoten  und  wird  durch 
einen    Taktstrich  abgegrenzt. 
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s 


i 


The  effect  of  the  sign  ff  continues    for  the 
whole  of  the  measure. 
Dan  %  gilt  fiir  die  Dauer  de.s  ganzen  Taktes. 


r'r''J'rJ"'r'HTrrri'r'^^ 


^ 


*=*=* 


i 


mm 


i 


i 


JJujJpU 


r^Jiw'jn 


? 


itjj^r'Tr^^^r'^it 


rrrJijiiJJJirllrrJ|JitjJr||)iJjJr|J"rrJ^J^^^ 


sa 


¥ 


riirJriJriljJirJrJ|itrJnjJ 


8^ 


ig 


f 


rJr|wj^iH 


Next  come  the  rather  difficult   notes: 


inn 


the  chief  thing  in  the  production  of  which  is  to  accustom 
the  fingers  to  completely  cover  the  proper  holes. 


Nun  folgen  die  schwierigen    Tone, 


* 


W=m 


bei  welchen  die  Finger  sich  erst  daran  getvbhnen   miissen, 
die  betreffenden  beiden   Locher  gut  zu  decken. 


/f.    1*     m                                                               '                                   J 

§*>  f  «N||j  i  jjjjjj  i  »jjtjj  ikj^jj  indj^j  iuj^j  i  j^j  inJ^^yj 

^      4*                                                                                                                                                                                  1 

jy   ^t^JI  J  0:mm   \m%d  J  JIJ||d  J  J    II  J  J  J  J    IjH  J  ^  J   '  "  *jH  J  '  J  J  J  J  " 

g>''»rr'J  i^itJj  ijjimj  i'kjjj  iijjiij^iw  rTH'^J'iMJJJ11 

Here    follow  the  notes   C,  F. 
do  not   occur  in  the  first  Scale. 


m 


which 


1.)  The  note   C  is  produced  by  placing  the     second 
and  third  fingers  of  the  left  hand  on  the   second      and 

third  holes  of  the  Flute,  Practice  this  note 

2.)  The  note  F  is  produced  by  fingering  for  E    and 

at  the  same  time  opening   the   F  key. 

EXAMPLES. 


ffier  folgen    die  in  der  ersten    Tonleiter  fehlenden 
Tone 


ite 


I.)  Der  Ton  C  entsteht,   wenn  man  den  3.und  4.(Mit- 
tel:  und  Gold: )  Finger  der  linken  Hand  auf  dan  2.  und  3. 

Loch  der  Flote  setzt.   Man  versuche: 

2.)  Der  Ton   F  entsteht,    wenn  man  den  Ton    E  greift 


im 


und  dabei  die   F '.-  Klappe  off  net. 


BEISPIELE. 


# 


1 


S 


i 


i 


rrMJrrJirrrr^ 


rnrrjnrrrfT^ 


i 


i 


rrri"rrMrrrrirrrJ  «rrrjirf 


0^,Lm-<+ 


f 


i 


r rr r  irtt^  i  r rtt 


g 


'"-m-0- 


:ip 


w 


^»A» 


i 


i 


i 


4, 


± 


i=F 


i 


By  aid  of  these  newly  acquired  notes,  the  pupil    will 
be  able  to  play  the  three  following   Scales. 

G  major.  _  G  dur. 


Vertnoge  der  bis  hierher  kennen  gelernten  Tone  wird 
der  Schiiler  im  Stande  sein,  folgende  drei  Tonleitern 
zu  spielen: 

D  major.  _  D  clur. 


|nJfrifi"iTir'ririrrij|jj,jj|irirrir'rrJiJiiJjj 


I 


C  major.  _  C  dur. 


u 


ps* 


m 


^ 


e 


f 
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If  the  sign  $  be  placed  before  G,  this  note  is  raised 
one  half-tone,  and  is  called  G  sharp.  Let  the  pupil 
finger  for   G,  and  at  the  same  time  open  the  Gft  key. 


tUff  irHfritHrf    ip»rt 


Setzt  man  ein  ff  vor  die  Note  g,  so  wird  dieselbe  eben- 
falls  um  einen  halben  Ton  erhoht  und  heisst  dann  gis. 
Ber  Schiller  greife  auf  der  Flote  g  und  offne  dann  die 
gis  Klappe. 


JfJlaJfJJlJr* 


SE 


f 


iij'  ».  ipjp'ju  p'|tjijH^ 


So  if  the  |  be  placed  before  A,  this  note  is  called 
A  sharp.  Finger  for  A,  and  at  the  same  time  open  the 
Bp  key. 


Wird  das  §  vor  die  Note  a  gesetzt,  so  heisst  dieselbe 
dann  aiS.  Man  greife  a  und  offne  dabei  die  Be  - 
Klappe. 

I 


|  d  j^j  r  j  i  rrffr7^?r J '  rr'rr '  rrn'r  I  rffrrr ||!i^ 


Similarly,  D,  if  preceded  by  a  $,  is  called  D   sharp. 
Finger  for    D,   and   open    Ep   key. 


* 


# 


f^:^f=f=p- 


m 


ii53i 


Ein  |f  vor  der  Note  d  erhoht  dieselbe  ebenfalls  und 
gibt  ikr  den  Namen  dis.  Man  greife  d  und  offne 
die   Es  -  Klappe. 

* 


jtept 


£ 


i 


£ 


£ 


* 


FLATS. 

We  have  seen  that  a  note,  when  preceded  by  the 
sign  |f,  is  raised  half  a  tone;  by  a  similar  process 
any  note  can  be  lowered  half  a  tone  by  placing  the 
sign  p  before  it  The  notes  thus  affected  we  call  A 
flat,   B  flat    etc.    Thus:_ 


% 


I 


flat 


Fflat 


I 


Eflat 


Dflat 


ges 


fes 


BE  -  TONARTEN. 

Ebenso  wie  das  B  die  darauffolgende  Note  erhoht,  wird 
dieselbe  durch  ein  vor  die  Note  gesetztes  p  (Be)  erniedrigt. 
Bei  dem  j|  geht  man  also  um  einen  halben  Ton  auf  warts, 
wdhrend  man  bei  dem  p  um  einen  halben  Ton  abwarts 
gehen  muss.  Wie  das  vorgesetzte  S  den  Namen  der  Note 
durch  Anhangen  der  Silbe  is  verdndert,  geschieht  dies 
bei  dem  p  indem  man  der  Note  ein  es  anhangt,  too  von 
jedoch  die  Note  h  eine  Ausnahme  macht,  indem  sie  nicht 
hes  sondern  Be  heisst.  Die  sdmmtlichen,  durch  ein  p  er- 
niedrigten  Noten  heissen: 

C  flat  B  flat  A  flat  G  flat 


P-9-P- 


es 


des 


r  "r  i  r b;  i J 

ces  Be 


|J   I  J  J 


as 


ges 


The  Flats  here  enumerated  are  fingered  on  the  flute 
in  exactly  the  same  way  as  the  Sharps,  and  have  the 
same  sound;  (i.e.  Ap  is  the  same  as  G|f,  Bp  is  the 
same  as   A$,  and  so  forth.  See  the  following  table.) 


Biese  vorstehenden  durch  ein  p  erniedrigten  Tone  wer- 
den  auf  det  Flote  ebenso  gegriffen  als  jene  durch  ein  jj 
erhohten  und  sind  mit  denselben  gleichlautend. 


4 


v 


fet 


PCi! 


P#-11 


:ip 


^m 


ma 


t 


* 


THE  SIGNl), 
Called  the    Natural,    removes  the    effect  of  the     $ 
or  p,    and   the   note  which  it  precedes  recovers  its  orig- 
inal pitch  and  name. 

C     C#    C         D     Dp    D        E     Ep    E 


DAS  BE -QUADRAT. 

Wiederherstellungsz  oder  Auflosungszeichen  genanntthebt 
die  Erhbhung  oder  Erniedrigung  einer  Note  wieder  auf 
und  bekommt  die  betreffende  Note  ihren  urspriinglichen 
Namen  wieder. 


< 


m 


\>»\»    if  kp=fr 


fe* 


sJwtk 


m 


kM 


£ 


P¥ 


m  9» 


¥ 


C       CIS 


d  des      d 


es 


Besides  the  three  accidental  signs  already  mentioned- 
the  sharp,  flat, and  natural  (|f  P  h)  there  are  two  others, 
the  Double  Sharp  se,  which  raises  the  note  a  whole  tone, 
and  the  Double  Flatpp,  which  lowers  it  a  whole  tone. 
Of  these  two  signs,  which  are  of  less  frequent  occur  - 
rence  than  the   others,    we  will  speak  later  on. 


Ausser  den  bereits  kennen  gelernten  dreierlei  Versetz  - 
ungszeichen  (||  p  q)  gibt  es  noch  zwei  andere,  ndmlich  das 
Boppelkreuz  x,  welches  die  Note  ziveimal  erhoht  und  das 
Boppelbe  pp,  welches  ziveimal  erniedrigt.  Aufdiese  bei- 
den,  seltener  vorkommenden  Versetzungszeichen  werden 
wir  spdter  zuruckkommen. 
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ON  THE  TIME -VALUE  OF   NOTES. 

For  the  present  we  snail  deal  only  with  Whole-notes, 
Half- notes,  and  Quarter-notes.  The  pupil  shouldcount 
while  he  plays  the  notes. 


VON  DEM  WERTH  DER  NOTEN 

Wir  wollen  uns  vorldufig  nur  mit  ganzen,  halben  und 
viertel  Noten  beschdftigen .  Man  blase  den  Ton  an  und 
zdhle  dabei: 


# 


Whole  note. 
Ganze  Note. 


Half   notes. 
Halbe  Noten. 


Quarter  notes. 
Viertel  Noten. 


Each  of  these  notes  has  its  corresponding   Rest. 
Ebenso  theilt  man  die   Pausen  ein: 

Whole   rest.  Half   rests.  Quarter   rests. 

Ganze  Pause.  Halbe  Pausen.      Viertel  Pausen. 


a7: 


»     ■     • 


)    i    ■'  i 


w 


33: 


1.  2.  3.  4. 


1     2.    3.   4 


2.     3.     4 


1.     2.     3.     4.         1.  2,    3.  4. 


1.      2.     3.    4. 


EXAMPLES. 


4 


BEISPIELE. 


33. 


-O^ 


3E 


-©- 


-O- 


-O- 


-©- 


-o- 


3E 


-O- 


-©- 


•)  1.2.3.4.      1.2.3.4. 


4 


331 


-O- 


£ 


£ 


£ 


X=2 


-O- 


W  1.2.    3.  4.        1.2.3.4 


3, 


4 


¥=+ 


33: 


f 


33: 


TF? 


•J  1  2.    3.4. 


S 


1.2.3.4.      1.    2.    3.    4. 

_(2_ 


♦f-f-i* 


£ 


3^ 


I 


-»- 


P? 


-^ 


33 


1.2.3.4. 


5, 


6. 


•T"        1.  2.  3.    4.       1.2.    3.4 


I 


§ 


* 


rnr  mf 


u.  »„ 


f 


E 


33: 


1.  2.  3.4.      1.  2.  3.    4 


-}"r  r  if  n  if  r  i r  r r  ir  Af4t->  H  rn= 


A    Dot  after  a  note  adds  to  that  note      half    its 
original  value. 

{4i  note) 
(Jrhtel) 


i 


Written  _  Schreibart: 


I)er  Punkt  neben  der  Note  verldngert  dieselbe  um  die 
Hdlfte  ihres  ursprunglichen   Herthes. 

\  rest. 


i 


i 


^m 


p 


i 


f 


7. 


1  2.3.  4. 


1.2.  3.  4 


1.  2.     3.  4 


1.  2.     3.  4 


1.2.3.    4. 


%  Pause. 


4 


Played  _  AusfUhrung: 


m  m 


m 


H=3Z 


w 


Tied' 
gebunden 


*-m 


* 


a 


* 


eg 


8. 


?¥ 


a 


1.  2.3.  4.      1.2.3.4.     1.  2.    3.  4. 


9. 


^ 


i 


pr  m  'pr'nT^^ 


I 


r^f 


s 


2.3.4.       1.2.     3.4.     1.2.     3.4.        1.2.3.4 
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EXAMPLES  OF  VARIOUS    KINDS  OF  TIME. 

In  this  exercise   Eighth  notes  ( J)  p  ) are  introduced. 


VERSCHIEDENE  TAKTARTEN. 

mit  Anivendung  von  Acktel-Noten. 


^T^^rLLL^L---f^*fF^^^ — -"i** --'r m  r»rf  '  p   ?  p  \ 

_^C 1 p — L_L_____J1 1 i___  • C 1- 

•J         1.2,3,4.         1                                                                                                 '       UJaj 

2. 


i 


i 


*>,   r  o  c 


p-^P 


^ 


*r  r  i  r  P 


■££ 


k* 


F#=F 


•  • 


•J  1.2.3.4. 


— . 


2.3.4. 


t^ 


ii 


rir&rir^i^rrri[!E 


•  • 


cLLr'rr 


3. 


•J        1  2   a 


dTir  r  irr*rct 


#  ^ 


«fffprf! 


P^ 


0±m,  m 


I 


immz 


i 


•J  1.  2.  3.4.5.6.     1.2.3.4.5.6. 


P— # 


£2 


# 


^ 


ite£ 


w 


^« 


P 


r-  ir  p«r  pir  p 


a 


1.2.  3.    4.5.  6 


5.  fa  nr  tnr-J-u  Prp 


r  p|  r  r  pirjn 


IT"!!' 


P 


zr 


7 


2.3.4.5.6. 


jrprrirrnftfffin   i''nt|i|irrirrl4ML 


6. 


I 


3 


fe#g 


it* 


a 


ftjrf  ifforrrf^rf 


#J  1.    2.   3.        1.    2.      3. 


* 


srrr  iff  T 


4 


s 


rr^rrtT 


7  ^r^rffir^i^rrri^r rif*frirrrittrrttrr|ff-;|itlfjT:^i 

•J  1    5.U 


i^ijri«rl|ri«rrricrr|Tirrrirp 


8 


■  W 


i 


2.3.      1.2. 


* 


£ 


£ 
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ON   LEGATO  AND  STACCATO. 

Up  to  this  point  we  have  dealt  particularly  with  stac- 
cato playing;  in  the  following  examples  the  pupil  must 
practise  the  legato  or  the  passing  smoothly,  and  with- 
out a  break,  from  one  note  to  another. 


BINDUNGEN  UND  ABSTOSSUNGEN. 

Bisher  ivurde  jeder  Ton  besonders  abgestossen.  In  den 
nachstehenden  Beispielen  soil  man  das  Binden  mekrerer 
Tone  uben  und  lernen. 


1 


■m 


wqfm. 


PfJjB 


,Tf  ft  lit 


jg  f  Hf**fp 


m 


i 


w 


i 


i 


nTffP 


WW 


rr^rnr'Hf 


±d 


^ 


I 


rT.  i  rr  P  i  r*rr  i  ftr  i  r-j..  i 


EE 


PP^P 


;;^zi 


s.  |,j-rrrirrr^ 


?W? 


mz — w 


e 


pepp 


* 


r. .  ft « r 


••• 


•  c  • 


^rr  r  i  m  Hr  ifr^ 


rrincr^r 


eeh 


4m 


^ 


s 


p 


•iN 


fa*g 


»[»[»■  irrrr# 


te 


5 


iiH 


:*>^P>  |jtf71*^  if  f  i r*r  f  r  i r rr 


E3E 


¥ 


# 


a  r>ritr 


Pttrrp 


te£ 


•    • 


crrrrigrrr^ 


6. 


* 


g 


«Ffr  icrp: 


7, 


.fa 


£s 


i 


#-"-=H»--t7r: 


lU 


p^#% 


i^ — ^ 


#* 


is 


Pi    I »»F» 


m 


m 


WW 


m 
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EXERCISE  INTRODUCING  THE  HIGH  NOTES. 
(See  the  Table  of  Fingering.) 

a.   ft  $£:  @z 


$ 


B- C     C#     D 


HINZUFVGUNG  DER  HOHEREN  TONE. 

(Siehe  Griff -Tabelle.) 


# 


i 


^         C  «'.S       0? 


.p..  i  p.  i  r.  fl.f.il..Tl,f  N  >i  i  r.  i  p.  f  ,-fi  i  e 

-fr  J  l|  J  I  |  r1  If1  |Kf  Mr1  I'T  '  I J  '  iJ  I  |p  'if '  ^ 


# 


IE 


£ 


£ 


M 


# 


» i  # 


f  f  up  |  pi 


■    ^f  fift*  fi 


i 


TE- 


3. 


ST 


£ 


t 


r\ 


4* 


r*r  i  r^T"irrr=R^ 


3 


Si 


# 


•  — — -F-     T^* 


ffnrrr* 


**-V*' 


£ 


A- 


#lS? 


SEE 


#—* 


# 


£ 


-^     *♦* 


ffrpHt 


•  £    ■£ 


fa#fel 


a 


Exercises    in    dotted   notes. 


Uebungen  mit  punktirten  Noten. 


i 


mm 


rpri^nrp 


:^ 


f-Frp> 


Effi 


Mf^irri*rr^ 


vr*t\r*$titrm 


$m 


mm 


* 


|f=| 


Yf  Prf-tr 


^irfT'piJ 


ttr  r  *> 


FP 


p   - 


jfagj 


fa 


2 


i\ 


§» 


/ft 


I 


/£*•"' 


i 


3. 


rirnr1  m<  rir 


fir1  hi  r 


i 


/&. 


£ 


4c: 


# 


f. 


-:V 


£ 


p-Zm 


^m 


£W 


p 


(Fingering  the  same  as  for  Cff) 
(greife  cis.) 
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DIRECTIONS    FOR    TIME   AND    EXPRESSION. 
BEZEICHNUNG   DES    VORTRAGES   UND  DES   TEMPOS. 


P 


Abbreviation  for 
Abkiirzung  fiir 


PP 

tr 

mf         " 

rit. 
ritard.  „ 

dolce 

a  tempo 


[piano,  softly 

1  schwach,  leise. 

pianissimo,  vefy  softly. 

*  7   sehr  schwach. 


somewhat  loud. 
half)  stark. 


mezzo  forte, 
forte,  loud 

'    stark. 


fortissimo,  ver>  loud 

7   sehr  stark . 

ritenutO       |  gradually  decreasing 
..        ,        .    \  the  speed. 

ritardando)  zuruCkhalten. 

sweetly. 
zart,  weich. 

return  to  the  same  speed  as  before. 
im  vorhergegangenen   Zeitmass. 


cresc.  Abbreviation  fori  crescendo,  growing  louder- 

Abkiirzung  von    >  im  Tone  zunehmen. 


Adaa-io     very  slow 

&      '     massig  langsam. 

Andante,   at  asteady  Pace,  rather  slow. 
'   ziemlich  langsam. 

Andantino     not  so  s*ow  as   Andante. 
'   kleines    Andante. 

Allegro,   ^VTS'  n 

°  schnell,   lebhajt. 

Allegretto,  ?ot  "  quic,k  "'Allegro. 

°  '    leicht,  munter. 

Animate,  TJT™%  ^  speed' 

7    be/ebt. 

Largo,   b™*  a"d/low- 

0  orett,  gedehnt. 

j  libitum    according  to  the  taste  of  the  performer. 
'  nach    Willkilr. 

da  capo,  rePeat,  f™m  the  besinni"g- 

r    '  vom    Anfange. 

diminuendo  >     growing   softer. 
decrescendo'     abnehmend. 


-~&m*m&~- 


SPECIAL    HINTS    FOR   LEARNING 
THE 


Boehm-Flute. 


Theobald  Boehm  of  Munich,  the  inventor  of 
the  flute  named  after  him,  was  one  of  the  most  re- 
markable flutists  of  his  time;  while  his  compositions 
are  so  admirably  written  for  the  instrument  that 
they  still  remain  favorites  with  the  players  of  to- 
day. I  may  be  allowed  in  this  place  to  draw  at- 
tention to  the  advantages  which  the  Boehm  Flute 
possesses   over  others: 

1.)  The  Boehm  Flute  possesses  a  remarkable  pur- 
ity of  intonation,  and,  by  reason  of  its  bore,  the  tone 
is  far  more  even,  powerful  and  noble,  than  is  the 
case  with    flutes  of  the  older  construction. 

2.)  Since  the  Boehm  Flute  has  no  covered  keys  , 
but  only  open  ones,  which  can  be  closed  by  the 
fingers  lying  immediately  over  them,  the  hand  never 
leaves  its  natural  position,  and  there  is  no  feeling 
around  for  the  keys,  as  is  the  case  with  the  old- 
er flutes. 


BESONDERE   WINKE  BEIM  ERLERNEN 

DER 

Boehm-  Plot©. 


Der  Erfinder  dieser  Flote,  Theobald  Boehm  in 
Miinchen,  war  einer  der  bedeutensten  Flotenvirtuosen 
seiner  Zeit  and  werden  seine  flompositionen  heute 
noch  mit  Vorliebe  geblasen,  weil  sie  im  7C(lhr~e?l 
Charakter  der  Flote  gehalten  sind.  feh  erlatihe  mir, 
im  Nachntehenden  auf  diejenigen  Vorthe.ile  der  Boehm- 
Flbte  aufmerksam  zu  mack-en,  tvelche  dieses  Instru- 
ment besitzt. 

1.)  Die  Boehm -Flote  ist  oermb'ge  ihrer  Mens ur 
von  durehaus  reilier  Intonation  und  ist  ihr  Ton-  der 
egalen  BohriUlg  wegen—  viel  gleichmdssiger,  grosser  und 
nobler,  als  jener  der  Flote  d/terer  Construction. 

2.)  Dadurch,  dass  die  Boehm-FWte  keine  KlaP- 
Pen,  sondern  nur  Deckel  hat,  welche  con  den  stets 
i/ber  ihnen  liegenden  Fingern  gedeckt  werden,  kontmt 
die  Hand  nie  aus  ihrer  natiirUchen  Lage,  so  dass  man 
nicht  nothig  hat-  wie  bei  den  dlteren  Flofen-nach  den 
Klappen  herumzugreifen. 
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3.)  The  six.  principal  holes  in  the  Boehm  Flute 
are  bored  to  fit  the  natural  size  of  the  fingers;  as 
a  result  of  this,  the  pupil  finds  it  quite  easy,  even 
in  the  first  exercise,  to  cover  all  the  holes  correct- 
ly, a  thing  which  on  the  older  Flutes  it  often  takes 
months   to  acquire. 

4.)  The  Flat  Keys  are  very  easily  played  on  the 
Boehm  Flute  by  means  of  the  Bt>  Lever,  worked 
by  the  thumb  of  the  left  hand. 

As  this  is  not  the  place  to  enumerate  all  the  ad- 
vantages of  the  Boehm  Flute,  we  will  proceed  at 
once  to  the 

Management  of  the  Boehm  Flute. 
The  chief   thing    is   the   production  of  a  full,     pure 
tone.       To  obtain  this    begin  by    practicing      the 


note 


3T 


first   piano,  then   forte,    tak 


ing  care  that  the  tone  be  absolutely  pure  and  in 
tune.  Next  play  G$  by  closing  the  G$  key,  and 
so  proceed  up  and  down  the  scale.  Sustain  each  note 
quietly,  and  do  not  for  the  present  go  beyond  the 
compass  of  the  following  exercises. 


S.)  Die  6  Hauptlbcher  der  Boehm-Fldte  sind 
nach  dem  natiirlichen  Wuchs  der  Finger  gebohrt,  wo- 
durch  es  sehr  leicht  wird,  bereits  in  den  ersten  Unter - 
richtsstunden  alle  Lb'cher  correct  zu  decken,  was  bei 
der  alten  Flbte  hdufig  erst  nach  Monaten  erreicht 
wird. 

4.)  Die  Be-Tonarten  sind  au/ der  Boehm-Fldte 
mit  ffulfe  des  Be-IIebelS  (Daumen  der  linken  Hand) 
sehr   leicht   zu  spielen  etc.  etc. 

Es  ist  hier  nicht  der  Ort  alle  Vorzuge  der  Boehm- 
Fldte    aufzuzdhlen ,    weshalb  wir  direct  auf  die 

Behandlung  einer  neuen  Boehm- Flbte 
iibergehen  wollen.   Dieselbe  muss  gut     und    rein 

eingeblasen    Ticerden.     Um   dies   zu     beioerkstelligen, 


beginne   man    mit  dem    Ton 


$ 


xn 


indent    man 


ihn  erst  piano,  dann  forte  so  anblast,  dass  er  durch- 
aus  schon  und  rein  klingt.  Hierauf  schliesse  man  die 
Gis  -Klappe,  wodurch  der  Ton  gis  entsteht  und  fah- 
re  in  gleicher  Weise  abivdrts  und  auf  warts  fort,  vor - 
laufig  nur  nachstehende  Tone  recht  ruhig  und  schon 
auszuhalten: 

(Jeden   Ton  frei  anstossen.) 


Slow  J   every  note  to  be  well  sustained. 


< 


LangSam,    jeden'  Ton  lange  aushalten. 


^g 


ft=jv 


IT 


-O- 


xe 


T¥" 


8- 


£ 


ir 


o- 


2 


piano 


I 


r\ 


£ 


XE 


XE 


^1°     1      fl*> 


-a 


XE 


-©- 


-©- 


XE 


IS 


xe 


'=§ 


o- 


-o- 


o- 


3, 


4 


r\ 


l*.     o 


3E 


-O- 


331 


t 


XE 


XE 


-O- 


O- 


Ho- 


3T 


xe 


-o- 


-©- 


o 

o 

r> 

Jf 

41 

41 

/L.   i* 

4* 

4* 

41 

(fv)    »  ; 

1> 

«» 

ti 

w 

5, 


4 


V 


Q~ 


-©- 


I    o|| H — o    I     <>    i-ts^ 


n\ 


J^^ 


HE 


PO- 


>o- 


►o^ 


-o- 


XE 


HE 


# 


8 


fe 


**-       *<*- 


^o- 


PEg 


it 


O- 


r\ 


EE* 


o- 


HE 


<^ 


P=3^ 


O- 


O- 


-©- 


-o- 
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EASY    FINGER  -  EXERCISES 
in   different  Keys. 

When  at  the  beginning  of  a  piece  a  S  is  placed  on  the 
fifth  line,    F  sharp  must  be  played  instead  of  F  through- 
out the  piece.  The  Signature  |J  or  \>  is  always  placed,  at 
the  beginning  of  each  line  of  music,  on  those   degrees 
of  the  scale  which  must  be  raised  or  lowered. 


LEICHTE  FINGERUBUNGEN. 

in  verschiedenen  Tonarten,  mit  Vorzeichnung. 

ffenn  am  Anfange  eines  Stuckes  ein  2   steht  (auf  der 

fiinften  Linie)  so  soil  ivahrend  der  Bauer  des  ganzen 

Stuckes   anstatt  f  stets  flS  geblasen  iverden.  Die    Vor- 

zeichnungv^  oder  p)  steht  stets  auf  denjenigen  Stufen  , 
welche  erhoht  oder  emiedrigt  iverden  sollen. 


EXAMPLES. 


BEISPIELE. 


G  major.  - 
G  dur. 


# 


0  m  0  m    ,  0 


m^m 


00V  0   ■  P 


I 


0F0  rj 


# 


* 


frr! 


WZZl^-0 


§m 


p 


i 


^=± 


M  *    -    * 


j^gjgjijg 


*+*- 


mmiqiauwm^m 


^  maj 
C  dur. 


or. 


# 


m 


m  0 


•  *• 


0n    If 


[[cfrCTrif  jji^f^g 


■Eg      I* 


ErrW* 


I 


m 


jfF.ftrr* 


m 


m 


tiirtiii\Hinti 


F  major. 
F  dur. 


gr&  JJ* 


&*- 


m 


* 


rilT*ilrri'J 


i 


#11* 


H 


£ 


^^. 


i 


# » 


p 


rm.ij^ 


#r»    ,  # 


FrM 


rWfgfff 


=5= 


ri^ric 


4    J'd 


D  major. 
D  dur. 


m 


=6= 


S: 


p  rf  I  r  I  r  r?j 


i 


'•  rtw 


# 


Sx 


fttr,\rrmm 


0-T- ■ T-   0mU  ■    :>  •  • — i  0y  0 


mP-     r*i>- 


i 


E 


l»-N* 


& 


m 


*f\'  ir  Liiriiifr  i^rrc 


rfr.rtfr? 


3= 


PCS 


ppp 
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MINOR    SCALES. 

Scales  are  of  two  kinds,  Major  and  Minor.  They  are 
to  be  distinguished  by  their  Thirds,  which  in  Major 
Scales  are  Major,  in  Minor  Scales  are  Minor.  The 
difference  between  a  Major  and  Minor  Third  is  as 
follows: 

A  Major  Third  contains  three  Half-Tones  be- 
tween' its  lower  and  upper  notes. 


MOLL-TONARTEN. 

Es  gibt  harte  und  iveivhe  Tonarten,  welche  man  mit 
Dur  (hart)  und  Moll  (weirh)  bezeiehnet.  Man  erkennt  sie 
zunachst  an  ihrer  TeTZ,  welche  bei  Dllf  gross  und  bei 
Moll  klein  sein  muss.  IVas  1st  aber  elite  grosse  und  eine 
kleine  Terz? 

Bei  der  grossen  Terz  liege  n  zwischen  dent  unteren  und 
dem  oberen    Ton    3  halbe  Tone. 


EXAMPLE. 


Major    Thirds. 
Grosse    Terzen . 


IN 


BEISPIEL. 


T- 


J  it  J    • 


H     d*d    £ 


A   Minor  Third  contains  only   two  Half  -  Tones 
between  its  lower  and  upper  notes. 


Minor    Thirds. 
Kleine    Terzen. 


^ 


*** 


Zwischen  dem  unteren   und  oberen  Tone  finer  kleinen 
Terz  liegen  nur  2  halbe  Tone. 


...  J  p  If  J'J 


r 


Furthermore,  the  6^  and  7^  degrees  of  a  Minor 
Scale  in  ascending  are  made  sharp,  but  in  descending 
the  sharps  are  removed. 


Ferner  wird  bei  der  Mo/l-Tonleiter  au/wdrtsgehend 
die,  6.  und  7.  Stufe  erhohtt  wahrend  diese  erhohten  Tone 
abwdrts   wieder  aufgelbst  sind. 


EXERCISES   IN  MINOR   SCALES. 


A  minor. 
A  moll. 


Ta. 


w 


Mrir'T'i 


TON  LEI  TERN  IN  MOLL-TONARTEN. 


mm 


fei 


£ 


■■** 


rfif  frr 


r  J  i  \d  J>  r  n  £ 


W 


m 


p 


te 


zm 


'j  i  r 


mm 


*2J1 


f- 


£ 


£ 


:!!• 


M 


& 


H 


ftp  f*r  i  r 


2. 


8=P 


^^ 


t 


ftpitr  if 


fYr* 


^ 


=F=qs 


P 


3^£ 


i!5 


E  minor. 
E  moll. 


« 


* 


E 


P 


»    I    g 


^ 


i 


£ 


^^? 


-s1-1 


i 


(b 


grirrti 


i#H 


i. 


*^ 


i 


ilE 


Z7 


^?^ 


I 


fc££ 


£^M 


^ 


P 
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2, 


* 


* 


Sz 


'm 


p  iv 


::*- 


ii 


r*+ 


i 


-^     -£. 


P*P        I    ■ 


*•*?* 


£ 


rfPiP- 


| 


i 


^-» 


cr^Ju^Ufr 


D  minor. 
D  moll. 


BE 


Iff  I  refer 


d*m"y 


Sfe  flirt. 


f 


ftp 


pi 


^ 


X=* 


■■/  \r« 


i 


i.  s 


^iv>  #Pf- 


f  rrrr  i  Em 


r¥ffr . .  &r  >f7 


£ 


JM£ 


4 


m 


v^frip  f  ^. 


i 


£* 


Jr  l  a — rf-r'r-^L,--9 — - — -w-rfmr2-r t-m~r-a-r-ri 

(9  *Z   d *— J ' ' -J ' 1 Hi 

B  minor. 
Zf  moll. 


i 


m 


»r*T|f  y-y 


^ 


.#!§ 


•-# 


£ 


i 


^p 


:iib 


S 


#S 


£ 


,f¥r^ 


i 


•*• 


g? 


#-# 


G  minor. 
£  wo//. 


# 


pdfe  1  r  toy 


i 


BE 


f 


f 


1.  j*«Mfflift 


to 


^^i^rriircrfMr^i^fp 


i^trtpi 


# 


frfnrff 


ifjtffai 


fr  r  ffr  1  rTgrc^ 


^ — ^ 
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EXAMPLES 
beginning   with  an  Up -Beat. 


BEISPIELE 

mit  Auftakt. 


4 


I 


£ 


■—     -<©■ 


tt 


l. 


E 


4.     1.2.  3.  4. 


1.  2.  3. 


# 


Z.Wm 


4 


•  • 


-ft 


Si 


6.    1.2.3.45.6 


^P« 


£ 


1.2.3.4.  5 


3.  &ntt\ti(fir\rM 

•T"  4.       1.2.3.    4. 


•  • 


rytrrtjeccr 


1.2.  3. 


4.  ^sJ>irprnrpr^f|fr^Wiyryirprpirprgin 

•J  6.       1.2.3.  4_B.fi.  1.2.3.4 


1.2.3.4  5 


5.  (fc.qrrrir>Jiirrrir>ri 

*r      *~g;        i  2.  3. *■* 


#-■■* 


££ 


£ 


1.   2. 


6 


■#g 


f*#f* 


ffii 


fe 


i 


3.    4.       1.2.3.4. 


1.  2. 


TIED    NOTES. 

When  a  note  is  repeated  and  the  two  are  connected 
by  the  sign  •> — ^,  the  second  note  must  not  be  blown 
again,  but    held  on;  it  is  then  said  to  be  tied. 


BINDUNGEN. 

fFenn  2  gleiche  Noten  aufeinander  folgen  and  dieselben 
durch  einen  daruberstehenden  Bogen  vereinigt  sind,  soil 
die  ztveite  Note  nicht  wieder  angestossen,  sondern  gebun- 
den   werden . 


1. 


# 


H 


E 


&- 


■  f    i».  fyJU.f 


frffJfrffH* 


*-+ 


i 


^S> 


2.  jJiipr  pTprPi^Qrpi^ fifrnpr  m 


rt^£# 


I©-* 


5 


"rf  r.rr  r 


? 
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ORNAMENTS. 


VERZIERUNGEN. 


1.)    The  short   Appoggiatura.-    Der  kurze  Vbrschlag. 


8 


i 


Fg 


=1 


•      • 


* 


■     ■    ■ 


^^ 


> 


£ 


£ 


i  j'f'fV^ir^r^ 


^K  #  1^  * 


i: 


oy^rf  *r  HJy^T^TI-f^ 


tjlj}^  Jr 


htj^ 


3.  i»iig^ffljjtf|fecfj  g itft ifr^fflj^i^j  fffiTgg 


w^.^* 


4  j  ^  B0r>i*f  fffr  ^rfgh^-Mnr^rttfrr'r- 


k 


ijr&t+t* 


mm 


The  long  Appoggiatura 
%\  Played.—    Ausfiihrung. 

Der  lange  Vbrschlag 


Written .  _    Schreibart. 


^m 


p 


1 


pn 


m 


f  *i»pf^ 


f*f£=jrff 


1^ 


F 


i 


f 


i. 


ima 


hU 


**#V 


£ 


i 


I 


2.aS 


I 


^*^ 


t»-    - 


fttfc 


P  fr  i  gcrr'  p 


« 


*—© — 


1. 


3.)    Inverted   Turn.  _    Der  doppelte  Nachschlag. 


%- 


^ 


mm 


^^ 


i 


£ 


The  double  appoggiatura.-    iter  doppelte  Vbrschlag. 


2.  |¥rir  ^M 


3.^ 


H   ij?f   r  in 


3, 


4. 


Inverted    Turn._  iter  doppelte  Nachschlag 

0$     .«         ,J] 


i 


*" 


J 


rj  nrr  r 


4 


8 


(•-^ 


? 


ZZZ 


The  double  appoggiatura.-  iter  doppelte  Vorschlag. 

4 


#i^ 


5 


"-r  r  r  i  r  j"  pr  r  r  i  r  r-  f  i  r  r^ 
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THE   TURN. 

One  of  the  most  beautiful  of  ornaments,  is  indicated 
by   the  sign  os,  thus 


Q      os 


It  is  formed   by    the 


two  notes  immediately  above  and  below  the  principal 
note,  combined  with  the  principal  note  itself  in  the 
following    manner: 


is  played 
wird 


lyed  thus:          $    r    S] 
a usgefiihrt:      v!/     " "  I 


DER  DOPPELSCHLAG  (aueh  Manier  genannt.) 
Eine  der  schonsten   Verzierungen  int  der   Doppelschlag, 


welcher  auf  fo/gende   Art  bezeicnnet    wird 


—A SSL 

1m 


Seine  Ausfiihrung  geschieht,  indent  man  der  Stamm- 
note  noch  2  kleine  Not  en,  eine  naeh  ohen,  die  andere 
nach  unten  hinzufiigt,  welcfie  mit  der  Hauptnote  ver- 
b  mi  den   iverden. 


and 
und  toeiter 


$ 


^OS- 


is  played  thu 
ivird  ausgefuhrt: 


us:     3£= 

'Art:     iSE 


M 


The  pupil  should  endeavor  to  execute  the  following 
Turns  correctly. 


Der  Sehiiler  versuche   nachstehende   Doppelschlage     cor- 
rect auszufiihren: 


$ 


i 


v 


r 


gS *  i '  p  v  i  r  7 y  i  r*7  y  i  1**7 ? 


«<«h 


osJ 


*OS' 


Example  of  another        Plaved 

kind  of  Turn.  A      *..,  ' 

Ausfuhrung. 
Anderes   Beispiel. 


Examples. 

Beispiele. 


'6      m  oc  »    p=f 


P 


# 


-osh 


P§#i 


OS   p    0 


p 


When  either  of  the  accessory  notes  is  to  be  made 
sharp  or  flat,  the  sign  $  or  9  must  be  placed  above 
or  below  the  sign   os,  as  the  case  may  be. 


Written. 
Schreibart. 


Played. 
Ausfuhrung. 


$ 


* 


os 


£ 


So/ten  diese  Nebennoten  erhbht  oder  erniedrigt  iverden, 
so'  muss  man  es  iiber  oder  unter  dem  Doppelschlag  -  Zei  - 
chen   (os)  hinzufugen  und  zwar  wie  folgt: 


St 


P     iv)  ftp 


gg 


zSI 


<9 OS- 


te 


^d^JJfi 


P 


zz: 


-OS- 


8?  gg 


ggggg 


_i_ 


tS> — oe- 


i 


i^?V 


Written. 
Schreibart. 

Played. 
Ausfiihrung. 


?^\ 


PtS> £^- 


0 OS- 


P 


gag 


g  t^JJJt'P 


■>"^  b 


hs — a©- 


P 


bgiJCT 


^^ 


i  OS    ft 

-6> * — v- 


$ 


qj  ggg 


Cantilena  with 

Turns. 
Gantilene  mit 
Doppelschlagen . 


i 


* 


i 


Slow.    The  first  expression  marks. 
Langsam.  Die  ersten  Vortrags  zeichen. 


Piano  (schwach) 


«OP  P   !>■_ 


-3- 


1 


£i 


:^fff 


p=s 


,os 


oo-eco 


Sfe 


mf     mezzo  forte  (halb  stark) 


PTr-Fjirvr  Firprnrprp 


^•~:- 


x 


& 


f 


te£ 
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The    Passing    Shake  or  Mordent 
is  played  without  the  final  grace-note;  it   is  indicat - 


W 


ed   as   follows: 


ipi 


l)er  Prall -Triller,  auch    Mordent  genannt, 
ist  ein  kurzer  Triller  ohne   Nachschlag,   loelehermit  dern 


w 


Zeichen 


m 


w 


Written. 
Schreibart. 


Played. 
Ausfiihrung. 


W 


w 


w 


Jl 


ftfei£ 


^J, 


wm 


or: 
oaten- 


& 


notiert  tvird. 


w  w 


w  W 


i#?%^ 


^ 


fflaJL 


^ 


In  rapid  passages   the   Mordente  is  sometimes  exe- 
cuted in  the  following  way. 

*1^    tr       4r 


Writte 
Schreibart 


Bei  schneller  Bewegung  tvird  de.r  Prall  Triller  fol 
gendermassen  ausgefiihrt: 

7^     T 


Played. 
Ausfiihrung 
mit  Triolein. 


1. 


2 


3, 


$ 


t 


w 


EXAMPLES. 

/VV 


/VV 


>vv 


BEISPIELE 

/VV 


g^gg 


•  • 


/VV 


^ 


/VV 


/VV 


=g= 


£ 


tv 


s» 


p 


p 


*c 


/VV 


/W 


4 


T» 


/VV 


p 


£ 


/W 


^ 


/VV 


nt^rf.ii 


£ 


•  • 


£ 


'S. 


p 


TRIPLETS   and    SIXES. 


If  for  ordinary  quarter  or  eighth  notes  triplets    be 
substituted,    they  are  written  as  follows: 


TRIOLEN  und  SEXTOLEN. 

Wenn  man  folgende  Viertel-  und  Achtelnoten,  durch 
etwas  schnelleres  Spiel  in  Trwlen  zerlegen  will,  wird 
folgendes  Bild  entstehen: 


Sixes   must   not  be  treated  as   Double  Triplets;  the 
accent  is  different  in  the  two  cases. 


6 


Do  not  accentuate  thus: 
Man  spiele  nicht: 


fee 


•• 


Die  Sextole  ist  die  Verbindung  von  einer  Doppel  - 
triole  (also  von  zivei  Triolen)  zu  einer  zusammenhdngen- 
den,  aus  6  Tonen  bestchenden  Figur,  ivelche  sich  von  der 
ein/achen  Triole  nur  durch  die  Betonung  unterscheidet . 

6 

but  thus: 
sondern  man  spiele: 


p  ^ "  JJJJ. 


Mg^m 


m 


When  a  note   is  omitted  from  a  Triplet,      its  place 
is, supplied   by  the  corresponding  rest. 


Fehlende  Theile  einer  Triole  werden  durch    entsprrc 
hende  Pausen  ersetzt. 
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The  Shake. 

The  shake  is  produced  by  the  most  rapid  interchange  of 
two  tones  lying  next  to  each  other  on  the  scale. It  consists 
of  the  principal  note,  which  is  written,  and  the  next  note 
above  it  which  is  distant  either  a  whole  or  a  half  tone 
from  the  principal  note,  according  to  the  nature  of  the 
mode  of  the  piece,  unless  an  accidental  is  added  to  the 
sign   denoting  a    shake. 

The  shake  is  shown  by  the  letters  tr  (Italian  trillo) placed 
above  or  below  the  principal  note. 

Almost  every  shake  ends  with  an*")  after  or  grace  note 
which  is  added  in  small  notation  to  the  principal  note.  If 
the  shake  is  to  be  continued  throughout  several  bars,  a 
waved  line  is  added  to  the  sign,  thus:  ir »-. 

The  student  should  practise  the  shake  slowly  at  first, 
impart  an  even  mot. on  to  the  fingers  and,through  these, 
to  the  keys  or  covers,  avoiding  all  stiffness  in  so  doing. 
The-  motion  up  to  the  highest  velocity  must  only  be  in- 
creased very  gradually,  but  the  evenness  thereof  must 
not  be  detracted  from  in  consequence  of  the  greater 
rapidity  thereof.  The  student  should  practise  the  motions 
with  the  thumbs  and  the  fourth  or  little  fingers  of  the 
left  and  right  hands  with  especial  care. 


Der  Tr  tiler. 

Der  Triller  wird  durch  die  moglichst  schnelle  Abwechselung 
zweier  Tone,  die  in  der  Tonleiter  nebeneinander  liegen,  her  cor  - 
gebracht.  Br  besteht  aus  der  Hauptnote  t  ivelche  geschriebtn steAt 
und  der  ndchsten  daruber/iegenden  Note,  die,je  nach  der  Ton 
art  de.i  St'iickes,cinen  fiatben  oder  auch  einen ganzenTon  von 
der  Hauptnote  entfernt  sein  kann,  wenn  nicht  ettva  dem  Tril- 
lerzeichen ein  FersetzungszeicAen  beigefiigt  ist. 

Das  trillerzeichen   wird  durcA  die  Buchstaben    tr    ausge 
druckt  und  steAt  liber  oder  unter  der  Hauptnote. 

Fast  jeder  Triller  endet  mit  einem  Nachschlag,  der  in 
kleinen  Nofen  der  Hauptnote  nachgeselzt  wird.  Brstreckt  sich 
der  Triller  iiber  mehrere  Takte  hinaus,  so  Adngt  man  dem 
Trillerzeichen  eine    IVellenlinie  an:    tr 

Der  Schiller  iibe  den  Triller  zuerst  langsam  und  lasse 
die  Finger  in  gleicAmdssiger  Bewegung,  ohne  dieselben  da- 
bei  steif  zu  halten,  at// die  Klappen  oder  Deckel  niederfal  - 
len.  Erst  nach  und  nach  muss  die  Bewegung  bis  zur gross- 
ten  Geschwindigkeit  infolge  der  schnelleren  Bewegung  nicht 
beeinfiusst  werden.  Besonders  studiere  der  Schuler  sorgfal - 
tig  die  Bewegungen  mit  dem  Daumen  und  dem  vie r ten 
Finger  der  linken   und  rechten   Band. 


Written: 
Schreibart.- 

Played: 

Ausfiihrung: 


Written.  Schreibart . 
4r~ 


t 


B 


EXAMPLE. 


Played.     Ausfiihrung. 


m 


r  •  i  r  uis  Liir  un  aa- 


ss 


-£»- 


The  pupil  should  first  find  the  fingering  of  the  fol  - 
lowing  Shakes,  on  the  Table  of  Shakes,  and  study  each 
one  carefully,  .  . 

J'  .  //• —  ir —  ir- 

tr efl  i t 


Nachstehende   Triller  sollen  auf  der  Griff- 
sucht  und  geni/gend  studiert   werden 


Tabe/le  aufge 
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PRACTICAL   EXAMPLES 

introducing  all  that  the   pupil   has  learned  up  to 
the  present  time. 


# 


Up-beat.  _  Atiftakt. 


^£#^ 


1® W 


PRAKTISCHE  BEISPIELE 

zur  IViederholung  alles  bisher  Gelernten. 


'Tr.  f'tffif  ffif  tfi.Tf 


N9 1.  ^fc$ 


i 


Triplets.  _   Triolen. 


i 


&f  ic  tfritn^ 


*r  i  r  ct 


fe  m 


m 


<r 


^ 


rrrr  m 


-s- 


7~ 


-r?- 


^: 


^r^£ 


ff,rrir  > 


^r 


<y 


^£P 


I 


Short  appoggiatura._  Kurzer  Vorschlag 

*■**  K  jr.   > 


tt»-crif  -r 


§& 


N 


p       F  • 


0  2 


^T 


I '  f>  i  f  r  i  r  -'r 


Double   Grace -Note.  _  Doppel -Vorschlag. 


7 


-&-       — 


£#f# 


x 


¥ 


* 


'weak  staccato)   (schwach  abstossen) 


ffi 


^>  *p  *.  >rf 


^ 


?: 


i 


3ePe 


#H» 


Turn._  Doppdschlag. 


f 


Morde  nte.  _    iVa//  -  Triller. 


Hold  or 

Fermata. 

(Halt.) 


*V 


^5= 


£ 


i 


;      'W 


-vy^ 


pr^^rrrjiff 


is 


N?4. 


£ 


*£ 


•J         </o/c^  c&w*; 


I 


/VV, 


f r  | v (j»ft I  fir  i  v crttr  i f"rf(jgS 


1 


^ 


T 


fe7LT'rFr^r^li;rrn0rF 


y^ 


9) 
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Up-beat  and  Shake.-   AuftaktundTriller.         .__ 

p-    J3,  f •  «.  • ,  f _ft 


N9  5.  ~g>     I  (}  G^ 


Notes.-  Tritler  ohne  Nackschlag.'tr~~ 

ma    $ 


' 


Shor  Shake  without  the  final  Grace 


' 


£ 


^ 


^  r-Vi^tv  r?  i  ffr-^fr  r  r 


Hfr*±  ^ 


£ 


P 


% 


*r      JEl 


%  I  j 


X 


££ 


.£.      :_ 


/VV         •VV       /W  ^r- 


^-         .       f3 


J^ 


Legato  and  Staccato.-  Binden  und  sfosxen. 


N?6."feR   iS 


^^frrrr^i^ 


M£ 


h^fr  rn,»1?» 


5E 


CTl^JBWftfgffl 


rilardando.   a  tempo 


(zuriickhalten)     (im  vomerigen 


*J     Zeitmaxs. ) 


Seven  notes  to  be  played  legato,  the  eighth  staccato.-    Sieben^  Noten binden. 


no?.  |*aOTJ3^iJTOjBI 


I 


Wt^M 


(2b 


*#. 


i^_ 


•  •  • 


iTifflfM 


i 


Every  note  staccato.-   «/erfe  iVb^c  abstossen. 


f-.  >,  iL^id»gigj 


iggjg 


#u 


N?8.   feM! 


•  • 


JEM 


»# 


I 


I 


PC* 


ffri'ffitri'ff, 


Sfc 


ftr  ■  ■  r~F  ■  j  i»pH 


v- 


#H» 


33ft 


pep 


Vi 


##• 


## 


I 


*#  *  ttpft.  .♦ 


a 


g 


#r* 


^s 
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Legato.  _    Gebunden. 

-vv. 


i 


n?9.  -fair* 


ftnrft 


w 


29 


*%>—  +\- 


1 7249 1 


/W^ 


0 0 


■w. 


'Wx 


0- — 0 


u 


m 


0-^0 


Fgff^;^  riUB 


Sip 


Sharp  staccato.  _  Mit  springender  Zunge. 


^  h  j  ,  fyjf  ify^f  yy  if^-f^  M^f  rff  i  r  *  fjr  i  r  >  Hf  i 


##^ 


a 


§ 


rji  *  fi 


=lDrr  C  i  r  £ 


j 


P 


HEEEEEES 


S 


TT 


$ 


/0 


#'  a  •' 


.fvpt^ir/tTcTp-nP^r  vfc 


N?  10. 


r'ir'u 


i? 


-^^FJrr?P,r^rt|ffrfrryri^rfrrrif 


ggfeig 


x 


# 


tfa  rrJrf^rTH 


(•-I*1* 


i§ 


My 


p 


JLJ^Pt 


££ 


Finger    Exercise  in   the   Major  Scales.  _    Fingeriibung  in   Dur. 


N9n.  a!  d  m 


.? 


i 


sS 


* 


^ 


fp  Jrfr  1 ^ 


crucmicn;J>ii 


Finger    Exercise  in  the  Minor   Scales.-    Fingeriibung  in  Moll. 


y^.iffl 
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N?  13.  -ft)*ftf£^ 


•r   p 


r.tffrff 


-&-  -0- 


I 


ite 


f/rTciffrl 


f^g 


k|#ffa%Mft 


Pi! 


ftrrriirir^ 


**«* 


a 


f^ffifrP*^^ 


Si 


Exercise  in    Thirds.  _  Ubung  in  Terzen. 


MM-jSVPflfflj 


1 


£ 


^H 


#    «■ 


DT3.r,>T 


I 


IS 


■r 


# 


8 


■I2      €*-+■ 


££ 


il^»* 


if 


•  0 


mm 


% 


w 


£ 


/I 


4 


* 


s 


rTrTitrnTrrTiflTr 


efiwcm 


-r- 


Exercise   in    Sixths.  _  Ubung  in   Sexten. 


i 


^ 


&£ 


g  ■   /» 


e 


N?  15 


CJ^CJ'CJ 


s 


£ig 


•=s 


i> 


1 — ^ 


# 


f i^fif , Af.f .fiton ifiAr.  -  .* T  rfr.T^ 


LTLTl  LTLf LJT  '""d  CJ  CJ  I'  PT:|[Jg#N 


i-.h 


#-.  Vf-     +■ 


£ 


y 


# 


M 


0  .  /< 


I 


£>        I*       •fefij;      i 


I 


—  ^     ^J— 


ggg 


W** 


CJ  CJ  CJ  i  CJ 


^3 


w/1 


§pg 


Exercise   in    Octaves.  _  Ubung    in   Octaven. 


I 


I 


/i 


m  rmf- 


0   Sm 


ff\  (frrt^T 


m  16. 3^3 


1 


m 


# 


*- 


/6 


h 


i 


gf 


ffihfj 


«p 


**£ 


i 


t 


* 
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m 


-nr.ffrf 


/^/* 
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Special    Exercises 

for  the   Boehm-Flute,. 
in  cases  where  the  fingering  shows  a  marked 
difference  from  that  of  the  ordinary    Flute. 

The  C-  Lever 

worked  by  the  +  thumb  of  the  left  hand. 
1.  +  +  + 


U bung  en 

speciell  fur  die   Boehm-Flote, 

wo  die  Applicatur  der    alten  Flote 

besonders    abweicht. 

Der  C-Hebel 
mit  dem  +  Daumen  der  linken  Hand. 

+  +  + 


79. 


f  §  Jgj?  i  ^M  i  ^?  i  Jij^ 


s 


fT» 


gmm 


2. 


I 


+ 


SSfeg 


rmj^jJUj 


30,  ^S 


SE 


^ 


at=3i 


_sz 


3. 


si.  §«J?8tffr\&&tffi 


1 


& 


c^rcccjr'crlf 


& 


*==* 


4. 


p/>^»,^»,  ymr-m^ym.f^m 


l^ 


a#^ 


/^»,^» 


82.  ^F 


^ 


*=at=^3e 


it 


-fi*-=g 


? 


5. 


*^~>  >Yt  rr  r?  n 


The  F-Lever 

worked  by  the  +  first  finger  of  the  right  hand. 

1. 

+    +     +     + 


85. 


86. 


# 


Der  F-Hebel 
mit  dem  +  Zeige/inger   der  rechten  Hand 

+-+       + 


lip  jtoj  >  i  jAJ^i  J^j  >  i  ^rftiiip 


+ 


ir 


2. 


# 


i^ 


FP 


M[rirci^icrirr>ici^j-d:rricrirr> 


6. 


• 4, s        r  ^fc  ^. -^         _0d  ^—^ ' 


90. 


£= 
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The   Lever  for    F$ 

worked   by  the  fourth  finger 
(sometimes  by  the  third)   of  the  right  hand . 


Der  Hebel  fiir  den  Ton  fis 

mit  dem  vierten    Finger  der  rechten   Hand 
(manchmal  mit  dem  dritten  Finger.) 


% 


0    m    0 


§M 


1 


T*  ifrf 


-& 


r  r  *r  i "  ii 

A I  f 


^m 


E 


f 


-4 *- 


-4 4- 


I^JPg 


m 


(Ait  with  thp    Rl,    I.pvp'pI 


6. 


(A|  with  the  Bl>  Lever) 
Cits  mit  Be  Hebel) 


V-     s-  4 


^*1#> 


»-.ffffKfiffl?r  irlrfigi^n^tei^H^ 


a — # 


Bt> 

played   by  the  first  finger  of  the  right  hand ; 
or  by  the  left  thumb  on  the    Bp  Lever. 

+      i      + 


Der  Ton  Be 

mit  dem  ersten  Finger  der  rechten  Hand, 
oder  mit  dem  Be-Hebel,  Daumen  der  linken  Hand. 


<♦.  JJ»rJ  |^J  fJL-Lj  Jvp  [■ 


rYJJ'iiJJ  rr  i^ 


-o- 


2  At*  +  +     U+ 


i 


frr.Trr  irrTr=^# 


k«       l>* 


/>£:*     ftk 


/K 


rfrirfr'fifT 


*t 


£ 


3. 


+      + 
a. 


mi 


trrffuff  ir/r 


&m 


t=£ 


p 


4. 


/ 


g^icccrrjp^icffliirg 


gg»IUMft 


»rrfr  iffeffffl 


HE 


P 


(Bl>  Lever 


OT  rivicrrrrpviLrirrp,irfrfr^^ r^HcSfr ^i^frrpvir7?rr  *  ii 


^E 


6. 


rHrfrmwrgri#P 


^  cElTcHt'clB 
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C$     (in  ff"    I  played  with  the  first, second  and  third  fingers. 


The  Octave 


is  made  by  leaving  the  flute  quite  un- 


stopped, or  only  using  the  4*  <£►  middle  finger  of  the   right 
hand. 


n  Cis-&4**-\ 


Der  To 


Finger.     Die  Octave 


hi*.  JTTr  1^^ 


* *  * 


Mittelfinger  der  rechten  Hand. 


mit  dem  ersten,  zweiten  und  dritten 

fife  , 
/L  |  ganz  blank,  oder  mit  dem  +  f? 


rfffirfrfifff%gig 


103. 


rrriJrJrirrrrirn  r 


(everything  open) (blank.) 


104. 


(middle  finger)  (Mittelfinger) 


105. 


106. 


107, 


hhnf. 


ni  m&WWW  N^i-ffg 


as 


4^^crrtowr/CrirfffHf::r^ 


£ 


*^!^[C'I^^C£;I^Htj:Lcri1 


s^- 


fi 


6. 


108.    EBtl 


i 


M 


.-^- 


"r**r«i[C[r  '^f^P 


■  •  •  ■ 


£?£ 


rv    i       it     ii 


f--fr£     ff^^i 


^fe^ 


*  D#  or  Ek 

All  the   holes  are  closed,  and  the  El>Key  is  opened. 
± *    '  _ 


*Der  Ton   Dis,oder  Es. 
Alle   Locher  geschlossen  und  die   Es- Klappe  geo/fnet. 


P^m 


P   w 


£e 


109. 


no. 


p 


s 


p 


m 


ff^m^^m^^m^^^^wm 


<r  * 


£ 


i 


i 


a « r  r  r 


f  rrr if rr !  ^ 


$ 


H2.  Tt^,«r  rrrr 


p   l  p  ?  p±+ 


rf-r  rirrfrr 


i 


f=# 


p 


113. 


113? 


ru^rrrri^rriiLCrrriitMrrii^ 


-•--* 


i 


6. 


^^g 


fffrffl  \J- 


I 


S 


S 


g 
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The  G#  Key 

worked  by  the  *  little  finger  of  the  left  hand. 


Die  Gis-Klappe 

mit  dem  <•  kleinen  Finger  der  linken  Hand. 


Jr     ^~* 


j,tf,,frfr|frrf|f rff  iff r  u  j  j  j  i  J  ,u> 


f^iS=* 


i 


114. 


2. 


k 


effir  i rSrr  i  r  r  r  r  i  rr  *r  i cfffl*  i^^  i r r  1 1  i rr^ 


115.    rik  B  (', 


116. 


^ 


* 


QffgfiCCB'' 


ri^rfifrr 


^^ 


117.    E5  B  E  J 


5. 


(Bt  Lever. 


^ 


# 


fenff 


m  ^  jl  :< 


^^rpnrrpng 


>Xf 


£ 


•    Sm  . /■ CM 


M 


tpi  J  i  hJiHf- 


PP 


/ 


6. 


a 


^* 


+■   ,  * 


^f  t  ifrffen  rrffr  >  i  frr  tfr  ircrff  >  |ffrrfj?r  i  rr » 


M9.  ^m 


Bb    Lever;   worked  by  the  +  left  thumb. 


2?-    mit  dem  Hebel  der  +  linken  Hand. 


120.    ggS 


.•__    -1 l     J.._: .11   iv.    :_i l:.i_     _-i.._   \  ^^*" 


i= 


2 


a#i 


(The  Lever  remains  closed  during  all  the  intermediate  notes. 

CDer  Hebel  bleibt  auch  bei  alien  dazwischenliegenden  Noten  geschlossen.) 


■-  MT\M. 


H 


m^m^^m 


m 


3. 


Bl>  Lever 
£    Rebel 


122. 


^■Qj^finfrrrfrifigrri 


51,-rrW 


& 


p*3 


i. 


■  T^f-^ 


flTrriCri  TTf f T  n,  i  frff ffff ■  HCff T b^ 


iJf£& 


123.  3E& 


^1 


Bt  Lever 
Be  Hebel 


5. 


i2*.  as 


tf 


H^^A^m^^^^m 


m 


125. 


+-+-+-•1  n+     + 


ffllrfr  r  i  man  r  i i  rfrrr  t  frrrrf  i  ifergS 


Bl>  Lever 


Bb  Lever 
^    Hebel 
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34   Progressive  Melodious  Exercises 

in  different  keys  for  forming  the  tone; 
with  directions  as  to  the  manner  of  performance. 

In  the  following  Exercises  I  have  marked  the  charac- 
ter and  the  key  of  the  Piece,  and  the  tempo  according 
to  Maelzel's  Metronome.  It  is  hardly  necessary  to  remark 
that  each  Piece  must  be  taken  slowly  at  first  as  this  is 
the  surest  way  to  attain  to  perfect  clearness  of  execution. 

At  each  repetition  of  the  piece,  the  pupil  should  in- 
crease the  speed  until  he  arrives  at  the  time  indicated 
by  the    Metronome   mark. 


34  Progresive  Melodiose  Ubungsstiicke 

in  verschiedenen  Tonarten   zur  Bildung  des   Tones 
mit   Bezeichnung  des  Vortrages. 

In  nachfolgenden    Ubungsstiicken  habe  ich  sowohldenChar- 
akter   und  die  Tonart  als  das  richtige  ZeitmassiTempOjdcr- 
selben  nach   Mdlzl's   Metronom  ange.zeigt.    Es  liegt  aber     in 
der   Natur  der  Sache,  dass  ein  jedes    Musikstiick  zuerstlang- 
sam  geblasen  werden  muss,    das  sicherste  Mitt  el,  die  l)eut- 
lichkeit   unfehlbar   hervorzubringen.    Bei  jedesmaliger  Wie- 
derholung  steigere  der  Schiller  das  Tempo  bis  zu  dem  vor  - 
geschriebenen  Zeitmass. 


Key  of  C  Major.   (C  dur.) 
1.    Andante,  m.  m.  J=  so. 


H.  SOUSSMANN. 

Edited  by  Paul  de  Ville. 


£ 


m    m 


(J      I    o 


£ 


V         Q 


^ 


135. 


he: 


>nf 


r  ir  rfif  i  i  r  ffir  r 


^ 


— (S> 


/ 


2.    Moderato.  m.m.J: 


80. 


•    m    j  rj     -»=j; 


m~m 


m 


136. 


E 


P 


£i 


m 


a 


r\ 


P^^ 


£3 


3.     M.M.J  =  80 


/ 


il 


-     ft   p^^H* 


£ 


137. 


zm 


pis 


p 


p 


f 


p 


mf 


r  i  r  r  r  r 


£p 


m 


m 


4.  Andante,  m.m.  J-8o 


cresc. 


f 


4 


r  f  if  rr 


rrffifrP 


38. 


*-  p 


F=^ 


^ 


r\ 


P 


rrfir  rni 


# 


~r 


Key  of  A  Minor.    (A  moll.) 

5.      M.M.  J  =88 


/ 
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Exercise  with  syncopation. 

6.      M.M.  J  =  88. 


36 


Etude  mit  synkopirten  Noten. 


I 


Jrrfi'rf  rfrrr7ni-^,|jrri7rrf,|].->jn 


i4o.  as 


PP^? 


* 


w* 


p^£ 


m 


if 


¥ 


rcH  nrr  r ir r?rr ' j.  r  r|J  r 


j  ?r  ,ij  prn»rr  t= 


r\ 


m 


t*L 


n\f 

7.      M.M.  J:  88. 


l^r^iJrrfifgrrri^jirn^j^TOr^^a 


141, 


^         mf  f  h±±d 


mf 

8.    Andante,  mm 


:  88. 


.'Jrrrifrrnrrrrir>MJrr"ffia'*rTrrrvi»r^ 


142. 


mf  marcato. 


**? 


££pS 


0  .    m 


m 


m 


ffiMyj 


*»/ 


9.         M.M.  J=  100. 


is 


rr.fif  fr,i£fr=Eig 


^ 


pn 


143. 


P 


feg£ 


f  fPr  \T 


fr^W 


Ul^XJj 


10.     M.M.  J  =106. 


mf 


ik  r  n?nf  rf|f  mif  rf  igrrff  iffpffirpf^trq 

«J  dolce.  mf 


144. 


hiffrrrir)rrirteT|flrr|f^?teir^H^Si^Tg 

^  "if 


rs 


a 


11.       M.M.JzlOO 


13.     Andante,  m.m.  J  :  100. 


h  rrr\rr\rPr\fr\rTT\T 


£ 


Ig 


rr£*r#> 


146. 


i 


i 


* 


amabile 


»r>irrfiftif>-tt^ff|f  f 


»></■ 


:_    :_-*.:_  42. 


>». 


*/ 


/• 


£^ 


£ 


^ 

a 
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Key  of  E  Minor.   E  moll. 

13.     M.M.J  =  96. 


87 


15.    Andante. m.m>  =  96 


'49.  ||g; 


fir  crfirffiikgg 


frfftWri 


Key  of  D  Major.  D  dur. 

16.         M.M.J:76. 


150. 


ffnfifl^rpifr^ 

mf 


r.rttf±*,r?trf?.Tr*£ 


rffrf  |fF>f|fnTrF|^rfrfirp^ 


»i  tr  Pf£f \r\hrltftt\ffttfi\r  pr7fir^P|grr7rir>4 


mf 

17.        M.M.Jz84 


151. 


i 


•"  cf  i  r  1?f f  i  f  J  Jit  g?n  1 1  ji  i  mnrf  ffh  Tm,  mji  ^  i 

P  mf  P  J  -x 


i^fe 


£L 


§=# 


^ 


^ 


^^ 


n. 


### 


P==M 


B 


C\ 


LUJ1   g 


££§=" 


* * 


18.        M.M.J  =80. 


»jf 


152. 


p '  scherzando 


limi 


^ 


ptrif_r"rfr?irJ)g 


Hi 


m   m   f 


w 


p^ 


m 


i 


p 

wzf: 


fflffCJTfe 


rtN 


V 


& 


:££ 
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19.       Andante,  m.m.  J  r 


96. 


s,  $»n,  r^rrrirrr;Tirrrri[ffrrrirrrri^r[iri[r[rr^i^fr^i 


m 


m 


m 


w 


mf 


m 


if 


m 


Eftrmtrrj 


^IrirtTrrT^if^g 


Key  of  B  Minor.     (If  moll.) 

20  M.M.  J  =  72. 


21.      Waltz,  m.m.  J=i 


^ 


:  104.  - x  _^-n  •  ~^ 

r«rr.fff  ,f  r  iffff  ,gfrf  .fffei 


& 


!55. 


'~ 


mf 


f  irf  .fff  if  ^ 


£f£  iff  *r  if 


^ 


ip£ 


%i,^rrf  ,tff  |f tf£T|f  t!rr  hlj 


^rnr 


cnrT^ 


m 


'/ 


'i 


f  »rf  iff 


-♦■  »  -•       -f2- 


£ 


■—■■■■«■ 


H 


£"  42 


ffffr.f 


^ 


^ 


f 


22.      Andante.  m.m.J  =  92. 


56. 


ptnrirwmfi 


£^*r  \rrTrU 


w 


mf 


w  mf    t—— *" 


Ccif  irrrrrr  i  ;r  pi  J  r^egtff  I  COB 


F!*F 


£ 


rp'  if't71  lul^pffi 


3fflflirPrire 


PMQ 


r\ 


i 


/ 
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Key  of  F  Major.  (F  dur.) 

23.  M.M.  J  =  108.  „— ■ ^ 


frTnrrrr 


TTT  ,r  lit-- 


ffifrr  ir* 


m 


157.    (K  t>  r 


w 


w 


f  con  fnoro 


n\ 


#H 


r-prr?irr^i^Crrr/irrrrir 


^S 


m 


? 


>nf 


mf 


f 


rfff  if^r^rf  i  rrf  r  r  i  r  rrf  ifrf  &f  i  r  gf 


n\ 


m  area  to 


24:.    M.M.  J:  76. 


158.   jftb  !j    ff  |17 


te 


SE5 


s 


Pv 


f  ffrfri  r  gr/rifffff  |£ffrrJrh  rfa 


"y 


in 


i^ 


ff  i  f  m  |  r7?  r  rTi  f  f  ,f f  pr  n to  r  r  r  i  r^n 


? 


ffrrrir  r  f  irrfrrf  if  ^c£Tir  pr^Tif  ^ 


:-TPmm' 


n\ 


i.Lcrii  p^-ii 


*/ 


Key  of  D  Minor.  fZ?  «o//J 

£5.    M.M.  J=  76. 


159. 


M 


i 


s 


"J  i  J-  r2ri¥Tr  g 


♦f* 


£  # 


§ 


r^ 


"if 


f 


»rtrriftlWi'f!'JirT.^ri 


^ 


^ 


§ 


36.   M.M.J  =  88. 


/       P 


e^ 


s 


* — v 


rfETifff 


£* 


~,jr     i~  4i         >    I  ~~^ 

igo.  m*  j  •'  hp 


i 


«sr 


f^W^ 


^feU 


»</• 


^^Se 


IP 


rf*fy~n 


i 


rs 


»//• 
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DAILY    EXERCISES 

in  the  commonest    Major  and  Minor  Scales. 


TAGL1CHE  TONLEITER  -  UBUNGEN 

in  den  gebrduvhlichsten   Dur- und  Moll-Tonarten. 


C  major.  _  C  dur. 
27. 


$ 


ww 


HSi 


A  minor.  -A  moll. 


dJfrrrTnrf 


*t* 


:%£te 


§§fe 


^ 


j. 


p&m 


1=? 


G  major.  _  G  dur. 

28. 


p-WTWp- 


P^WP 


rmm 


E  minor.-  E moll. 


^S 


i  JJJVr 


wef 


iff'fPFtrrr 


F* 


P 


D  maior._  D  dur. 
29. 


ft 


i 


^m 


WW 


B  minor. _  H moll.      _  .jUlff^f l]±*#. 


i 


.8. 


P^F 


F»^£i 


m 


^m 


r 


r 


^ 


m* 


A  maior._  A  dur. 
30. 


¥  j  ,rfrr  rrrffffFUjggfi 


F|t  minor.  _  Fis  moll. 


ww 


w 


m 


E  major.-  E  dur. 
31. 


$ 


m 


WW 


rftf^ 


Cjt  minor.-  Cis  moll. 


k "'  jjJJJnJ»r 


»g*fe 


F# 


=3 


r 


EP 


P^J 


F  major.-  F  dur. 
32. 


ffffPfo* 


D  minor.  _  Z?  ;«o//. 


rtWfr- 


rrw 


* 


V 


¥ 


'"«* 


f 


Bt?  major.-  B dur. 
33.  — ^ 


i 


i 


i,u  ^prr 


£fH 


##**•■ 


ife 


G  minor.- £  zrco//.  u^**fa*|,^. 


l^jjrrrv»rrrrfPTTfTfprfrrviTrrrjJa 


r 


* 


El?  major.-  ifa  «///r. 
34. 


4  *  JJJJ  rrr 


ff#f£ffi 


C  minor.-  C  moll. 


$ 


¥^Pf\ 


m 


»S 


jjjj^rrr 


FftfJJ^r' 


Al>  major.-  ^  df#r. 
35. 


piip 


rrflMfrrr 


F  minor.-  F moll. 

A-U ^-i-l L    L-«« 


terfM 


jw  J%^ 


rr^WPffr 


^ 


^ 


CHROMATIC    SCALES. 


CHROMATISCHE  TONLEITER. 


36. 


i 


i^jtjjJ»JJ^J<J  r  'T 'r  *t *r 


iir  lr  If  trf  "TfW 


tete^tee11 


* 


tetete^f 


i*tvtt^£^tefete-v. 


fe 


mffcnr^ 


y  t-r  ..j  ,>j  ^j  t.j  j  „Jt,j^j  uJ  j  a 


For  the    fingering   of  the   notes  preceded   by  $  or   p 
see  the    Chromatic    Tables,  pages   12-13-29. 

In  studying  the  above  Scale  Exercises,  and  the  fol- 
lowing Intervals,  I  would  emphasize  the  advantages 
of  slow  and  steady  practice;  by  gradually  increas- 
ing the  speed  from  day  to  day,  the  pupil's  progress  will 
be   amazingly  rapid. 


12559- 43 


Die  Griffe  der  vorstehenden,  mil  $  oder  p  bezeichne- 
ten  Tone  findet  man  deutlich  in  der  chromatischen  Ta- 
belle  angegeben,  siehe  Pag.i2-13  und  29. 

Beim  Studium  der  vorstehenden  Tonleiter  -  Ubungen 
und  der  nachfolgenden  Intervallen  -  Etilden  empfchleich 
dem  Schuler  ganz  besonders  das  langsame  Einstudieren 
derselben  und  das  succesive  Steigen  des  Tempos.  Der 
Schuler  wird,  bei  tdglicker  ffiederholung,  zur  Verwund- 
rung  schnelle    Fortschritte  machen. 


48  Exercises  on  Intervals, 

in  the  Scales  most  used. 
Pupils  who  take  the  trouble  to  learn  the  following  48  Exer- 
cises by  heart  will  very  soon  acquire  a  good  technique. 

C  major.  C dur. 
1.  Thirds.  Terzen. 


169. 


41 


4H  Intervallen  Studien 

in  den  gebrauchlichsten  Tonarten. 
Schulem,welcke  sick  die  MUhe  geben  nachstehende  4H  Etu- 
den  auswendig  zu  lernen,     kannich    eine     baldige    tech- 

nische  Jusbildung  versprechen. 

Edited  by  Paul  de  Ville. 

H.SOUSSMANN. 


170. 


171. 


172. 


173. 


174. 


G  major.  G  dur. 

7.  Thirds.  Terzen. 


&  »  ?  m^ 


Lrfrf£ 


rrrrrcrcr^ii 


175. 


8.  Fourths.  Quarten. 


$ 


k£ 


*^rP 


rrrfefrfffowiiie 


rl'crcJ'WjJi 


176. 


jf  'm?  P  '    g 


m 


/  n  LJ  U^  =g 


9.  Fifths.    (Juinte'n. 


qj-cf J" LTrrrfrfrfrf rfffff f^rfrfrf i-fi  f^  fj  j  j  P,Pj '  i  ii 


177. 


10.  Sixths.  Sexten.  -    -g-    #■    £_£j 


n  ^rrM 


#i# 


:lii£i§g 


g^ 


178. 


PP§ 


11.  Sevenths.  Sepfimen. 


179. 


*  /^r?rffJ8v^£= 


g^ 


E 


=£ 


£=£=£ 


fJ  cJp  cJ  cJ  rJ^'«'"'JJ|1 


13.  Octaves.    Oetaven. 


* 


180. 


£feB^ 


-n^cJ  cJ  cJ  " 
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D  major.     D  dur. 
VS.  Thirds.  Terzen. 


0  jjJ^Vcfrfrfrrr.n 


*?-*-■#■ 


ca 


iffi^ 


rJ'rJcTcr^jJjJj 


81. 


182. 


14.  Fourths.  Quarten. 


15.  Fifths.    Quinten. 


183 


I 


i 


rrffrnfrffFrfffffrfrFrfrfrffffrrrtfj^pj.jjjji 


16.  Sixths.  &arfo 


84. 


lu.bixtns.  aexten.  M.  & 

J '» J  .n  H  j  j  u  rt  f.  fi  f i  f rf rfrfr 


£f^i* 


irirj-jjprju'ri 


^ 


17.  Sevenths.    Septimen. 


i '"  f  Pj-JcTJ  frfrfi'frWrrrfrfrf,  f,  f,  fjjj  j  .rpjn 


185. 


18.  Octaves.   Octaven. 


mm 


?  P:  >r  tf  J .h 


-p-   * 


r  f  f.f,frfff#£Ecf  rfrf >f,f  f  f  r^-ft 


fl. 


186. 


S 


^EJcJd 


• — #- 


A  major.     A  dur. 
19. Thirds.  Terzen. 


87. 


SO.  Fourths.    Quarten. 


¥^m 


rfrtfrffffffFfFffffrW^ 


■tttttWmiW 


188. 


s 


21. Fifths.    Quinten 


89. 


S3.  Sixths.    Sex  ten. 


M  ^rr,r;fpf 


i#i 


e    £    £-£„£    £   «:    -»    ♦    . 


tefes 


1 90. 


£ 


^cj  cj  d 


S3.  Sevenths.    Septimen. 


*■     #■     ^ 


*      £      £" 


JjrTfTifrfrWffrfrrrf.f.r.rjjjinjiji, 


191. 


&4 .Octaves.    Octaven. 

ft-  r*  r-- 


^M 


rcrtrp 


fJ-fS-rS 


192. 


cJcJeir 


^ 


w^ 
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193. 


E  major.    E  dur. 
25.  Thirds.  Per  zen. 

^-rliferrrrjsggl 


^wm 


*z^%e^f 


rttftflfoftajl 


m 


36 


194. 


.  Fourths.  Quartern.  _    «  £et*t*~  *  £  A 

'■'»  i' p pj jm rff ftftfflfMmffiHi nrtwj&&^ 


195. 


37.  "Fifths.  Quintm. 


fc 


^wm^ 


tfMtf^Wmm^ 


&& 


tj  af-f  »  »  » rj  n  g  fin 

rj  fJ  CJ  el  d  cf  JJ-i^p 


28.  Sixths.   Sexten. 


r  .frf  rf rf  rWrf ffrfrf rf rf rf , 


r,r_r  r  P  P  f. 


a  del  pd  j  j  g^sJ 


196. 


29.  Sevenths.  Septimen. 


-^.-J. 


iiy 


^  •#-  ♦   - 

:~ —  —  r     > 


■^nr'rlrlddjjnfg 


Min 


sra 


197. 


30. Octaves.  Octaven. 


hh  ^T'?.T^ 


±±    A 


£ 


P^ 


198. 


£ 


cm#3 


t 


^Pdci 


F  major.    F  dur. 
31.   Thirds.  7V™-». 


•rfrfrft^BiS^^fe&fc-: 


■>x.    iniras.  rerzen.  _0_   Pm\P  Hi'  ~ rPr*'   #T    -r*  -#■ 


99. 


32.  Fourths.  Quarten 


200. 


33.  Fifths.  Quintm. 


)o.  V  irons.  Quintm.  m     9    ~f~ 

f'jjdiTiririfrfrffi 


cfcrcrd'd'rJcrcrjjj^^i 


201. 


202. 


34.  Sixths.  Sex  ten. 


v 


mm 


it   :-    -£:    m   _£.    _ 


£1 


^     b-     b— i     h—  — ft-   . 
pa* t**> — |aj 


=ti 


TO 


feg 


a 


35.  Sevenths.  Septimen. 


203.   SEE 


^7^4 


fffPS 


.-.  f   *  £   : 


**• 


SI 


b—j    u* 


* 


: 


t^ 


mm 


fes 


i 


36.  Octaves.  Octaven. 


204.   -ftr-fr 


£££ 


PPH 


r^r^drJ. 


i 


W»» — la 
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B\>  major.    B  dur. 
37.  Thirds.   Terzen 


i 


^m 


:mm 


rrcTcTerJWJjajjji 


205. 


38.   Fourths.    Quarten. 


v  rJa  1  u 


«ju&6^ 


mm 


^ftfrfrfrfrr- 


^^ 


206. 


u  B  D  D ' J  J 


39.   Fifths.   Quinten. 


h=a 


■A 


*  *#fe: 


S 


ou  Du^p 


*  ^ 


ppHiip 


207. 


^ 


m 


~» 


40.  Sixths.  ift-/f«j. 


flffmm 


* 


ri  fi 


208. 


gs 


* 


spfl 


^» 


^  J.  * 


4:1.  Sevenths.  Sei'timen 


209. 


210 


E I?  major.    2s\s  afar. 
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